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Miguel Palma (Lisboa, 1964) & um ho-
mem atarefado, Agarra num cabo
eléctrico e desaparece sob uma mesa.
“Ja liguei!”, grita, “vamos ver como
funciona”. De repetente, ouve-se o
som de um ventilador e uma estrutu-
ra de plastico cresce de tamanho. Até
que desaba lentamente tomando a
forma de uma misteriosa escultura.
“N&o esta totalmente afinada, mas
funciona™, avisa o artista, regressado
i claridade do Centro de Arte Moder-
na (CAM), da Fundacao Gulbenkian.

Hé mais de vinte que Miguel Palma
trabalha entre mdaquinas, objectos
mecanizados, barulhos de motores e
ventoinhas. Instalacdes, esculturas,
modelos de avides e barcos. Obras de
um engenheiro initil ou de um me-
cnico escultor. E algumas podem ser
vistas a funcionar, a partir de hoje, na
antologica “Linha de “Montagem, no
CAM.

Das 170 pecas, uma boa parte nun-
ca satu do atelier do artista e um nu-
mero razoavel foi concebido em resi-
déncias internacionais ou apresenta-
do pela primeira vez em colectivas
fora de Portugal. H4, por isso, e em-
bora se incluam projectos nao inédi-
tos, uma sincera sensacio de desco-
berta quando se entra na nave, trans-
formada em oficina cujo siléncio s6 é
interrompido pelo espreguicar dos
mecanismos eléctricos.

Duas longas mesas exibem globos
terrestres, miniaturas de carros, mo-
delos arquitecténicos, livros presos
em pincas de metal, bonecos que fa-
lam. “Sao quase bancadas de trabalho,
onde se misturam idefas e onde me
aproprio de outras ideias™, comenta
Miguel Palma. “Gosto de trabathar em
varios registos a0 mesmo tempo e ra-
ramente acabo um trabalho sem co-
mecar outro”. O dispositivo sugere
uma comparacao curiosa: “Pensei
neste circuito como se fosse uma feira
de antiguidades. Assim desmonto a
forma como os objectos sio habitual-
mente apresentados nos museus. Ha
uma contaminacdo entre as coisas”.

Outros lugares sio habitados por
obras isoladas, que aguardam o con-
fronto com o espectador. E o caso de
“Rescue Games”, versio reduzida da
construcdo criada para a Bienal de
Nova Orledes em 2008. A sua historia
pode contar-se em poucas linhas.
Chegado a cidade americana trés anos
depois do furacio Katrina, o artista
erigiu um barco de salvamento a par-
tir de uma lancha de desembarque
militar. Com um importantissimo por-
menosr: a “nova” embarcacio nao
salvava ninguém; limitava-se a baloi-
car tranquilamente sobre a agua atra-
vés de um sistemna hidraulico. Em vez
da tragédia natural ou civilizacional,
Miguel Palma propuntha a contempla-
¢do e 0 movimento.

Airaccao ambigua

pela tecnologia

Sem acesso ao original, que pelo seu
peso e dimensio ndo foi possivel tra-
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zer a Gulbenkian, restam a série de
desenhos que esteve na sua origem:
“Foram manuseados, usados durante
a construcdo [por uma empresa]. De-
pois transformei-os, redesenhei-os.
Quero que as pessoas olhem para eles
e percebem todo o processo. Porque
foi uma coisa vivida e discutida, an-
dou pelo chio, foi levada ao estalei-
To". O desenho é o suporte de outros
trabalhos e um dos tracos mais signi-
ficativos de “Linha de Montagem”.
Vemo-lo produzido com stencil ou
grafite, sobre imagens preexistentes,
a antecipar trabalhos futuros ou sem
relacdo com qualguer obra. “Di-me
a oportunidade de trabalhar de uma
forma compulsiva e entusiasmada. E

como um didrio que guarda e revela
ideias, coisas que fiz ou partes de pro-
jectos™-

“Woolworth Building” (2007)* e
“Plataforma”(2008) sdo duas obras

que exemplificam a relacdo do dese-

nho com a construcdo. A primeira
consiste no desenho da peca, a segun-
da traduz materialmente a sua con-
cretizagdo numa maqueta do Wo-
olworth Building, um dos mais antigos
arranha-céus de Nova lorque, sobre
dois tanques de vidro cheios de dgua.
“Criei edificio mutante que se adapta
aos niveis do liquido através de siste-
mas eléctricos e electrénicos. A dgua,
que passa aleatoriamente de depdsi-
to a deposito, altera a sua estabilida-

Hamais de vinte anos

que Miguel Palma trabalha
entre magquinas, ohjectos
mecanizados, barulhos

de motores e ventoinhas

“Admiro a tecnologia,
mas também sei que

pode ser uma coisa

perigosa. Desejo-a
edesejava-a ndo
a desejar”

de. Estd sujeito as forcas da natureza,
sem posicao fixa.”

Se ha assunto que assoma em” Li-
nha Montagem”, chama-se tecnolo-
gia, objecto da afeccdo do artista,
afeccio declaradamente ambigua:
“Admiro a tecnologia, mas também
sei que pode ser uma coisa perigosa.
Desejo-a e desejava-a nio a desejar”.

E um sentimento contraditério que
vdrias obras evocam: as “Pinturas Ca-
taliticas™ (2007), feitas com o com-
bustdo de um motor, o Fi6 transfor-
mado nurm avido civil de “If [ had an
F-16 I'd be home right now” (2006)
ou “Upal (2006}, uma apropriacdo da
primeira bomba de napalm fabricada
em Portugal : “Encontrei-a no lixo,
com as cartas datadas de 1961 sobre
a sua construcio”. Ao lado do mode-
lo original, estd uma miniatura do
engenho: “E 2 maqueta que os em-
pregados ofereceram, como pisa-pa-
péis, ao director da Fibrica de Qei-
ras”, esclarece.

Invisivel esta o uso de tecnologia
high-tech. “Também a uso, mas ha
sempre uma mecanica, uma coisa fi-
sica, um peso, uma gravidade. Tem a
ver com a necessidade de construir,
de que as coisas existam fisicamente.
Com a minha condicio de escultor”,
Miguel Palma gosta de ver as suas pe-
cas funcionar e o seu entusiasmo leva-
nos a perguntar se a emo¢ao € a mes-
ma que o motivou a dedicar-se a cria-
ciio artistica na década de 90 do
século passado. A resposta chega com
bonomia e boa disposi¢ao: “5im, sin-
to a mesma paixio, o mesmo gozo,
sinto que ndo tenho nada perder. E
gosto da ideia, da vontade fazer de
novo, de fazer diferente. E sem pre-
tensoes ou falsa modéstia, creio que
faco isso. Como um milsico que nao
se repete no disco seguinte™.

Fazer de novo,

ver as coisas a funcionar

Maquinas e motores, modelos de avides, barcos e automdéveis. Nao, nao é um estaleiro
ou uma oficina. E “Linha de Montagem” a mais recente antologica de Miguel Palma
que retine no CAM da Gulbenkian um conjunto impressionante de obras
nunca vistas em Portugal. José Marmeleira




